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Het 2anllicht dooft, het dock gaat op. Een oudervetse huiskaser met slatige
meubelen. Asn de muur grote familieportretten van heren in wniform of toga.
Op de tafeltjes opvallend veel grote voldboeketten. Het licht im flauw. Het
grote raam in het midden biedt uitzicht op een laan met bomen. Een vrouw zit
veor het ream te haken en kijkt af en toe spiedend nmar buiten. Een tweede
vrouw komt binnen en vraagt of ze de tafel kan dekken en of 2e hel ranm dichi
zal doen, omdat het misschien wat te koud wordt. Dan ziet xe buiten de dusi-
nee, die 'alweer' hot molenpad opgaat. De beide domes, die zich vooral niet
willen laoten zien, vragen zich bezorgd af of hij zich over de vlonder zal
vagen. Maar nee, hij neeat vandaag weer het andere pad: "Och Here, fa. Het
soel de dominee ook wel zwaar vallen over die vlonder te gaan. Dihr, vear zd
fets gebeurd in...."

Ea dan volgr een gesprek over de relatie tussen de bewoners van dit huis en
de overledenen ea over cen wit pasrd dat af en toe verschi jot. De vrowwen pra-
ten nog even Coor over dit vitte paard ea ziea dan oen tweede man buiten lo-
pen. Het is de rector, die wmarachtig het vloadertje mie: mijdt. "En 21| was
toch zijn vleseld jke zuster™. Dan gaat de ene vrouw de tafel dekken, want de
rector zal blijven eten.
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Zo begint ongeveer Rosmersholm, een toneelstuk wan Hendrik Thsen en met zo'n

pagina tekst kom je al een heel eind als je iets zou willen doen met toneel=
teksten in de klas.

Je zou bijvoorbeeld kunnen praten over de introductie, de suggestie die uwit-
geat van de openingsscéne zonder dat er nog een woord gesproken is. Het to-
neelbeeld zegt al iets over het milieu: een familie van advocaten, officieren
en predikanten. De veldboeketten moeten wel een betekenis hebben, oadar ze de-
toneren in het statige interieur. Het lijkt avond te zijn.

Je zou het kunnen hebben over de personages. Twee, voorlopig naamloze wrouwen,
maar de een vraagt de ander toestemming om de tafel te dekken en spreekt haar
san met juffrouw. Zij is kennelijk de ondergeschikte. Bovendien blijkt ze
sterke waarde te hechten aan de verschijning van een wit paard na het overlij-
den, tervijl haar mevrouw er niet in 1ifkt te geloven.

Ten derde worden er nogal wat vragen opgerceper. Waarom prast men op deze wij-
ze over die dominee, die wiér het molenpad opgaat en toch weer de vlionder
mijdt. Wie is die rector die dat laatste wél durfr,; terwijl het toch zijn zus-
ter vas., Wat is er bij de vlender gebeurd, wat is de functie van dat witte
paard? Die vragen moken de lezer en toeschouwer nieuwsgierig naar het vervolg
en het gesprek over de dood tussen al die bloemen suggereert direct al esn
thema dood-Lleven.

In deze ecrste pagina tekst bevinden zich eigenlijk alle elementen, die ik in
de klas aan de orde wil stellen bij het lezen van een toneeltekst of het ki j-
ken naar een stukje TV-drama. Dat zijn dan vooral de bosiende werking en de
betekenislaag. Beide elementen hangen nauw samen met de wijze waarop de auteur
zijn werhaal heeft georganiseerd en daarom houden we ons ook bezig met de
SLructuur,

Tenslotte bestaat er altijd een spanning tussen de woorden wan het teksthoek
en de voorstelling en ook die relatie krijgt sandacht.

De boelende werking, de-betahenisluﬂg en de structuur vormen de bouwstenen van
mijn lessen drama-snalyse. Ik wil mijn leerlingen handvatten geven om met een
toneelstuk om te gaan, een stratepgie om drams-teksaten te lezen, een attitude
om naar toneel te kijken, zowel inm de schouwburg sls op de televizie. Om een
idee te geven van wat ik bedoel wil ik in deze presentatie in vogelvlucht de
lessen met u doornemen, zoals ik die op school geef.
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! De ctekst als partituur

In de eerste les bied ik de klas vier regeltjes dialoog aan, uitgesproken door
A en B:

A: Wat is dar

B: O, dat beteékent niets

A: Kom eens hier

B: 20 had ik het niet bedoeld

De leerlingen bereiden dat stukje tekst in tweetallen voor en spelen de scéne.
Er ontstaan 15 verschillende situaties met dertig verschillende perscnages. Dat
is een mooi vitgangspunt voor een bezinning op het eigen karakter van een
dramatekst. Die tekst is niet meer dan een partituur, een envolledige weer-
slag van een nauveli jks vast te leggen theatergebeuren. De dramatekst is alti jd
onvolteoid en wat de lezer onder ogen krijgt, wordt bij iedere voorstelling
anders gerealisecrd. De dialoog of de hoofdtekst is voor de lezer de belang-
rijkste bron ven informatie, maar in de voorstelling is het slechts &én aspect
van de overdracht van het verhaal. De regisseur kiest voor bepaalde acteurs en
binnen een specifiek toneelbeeld van decor en licht en soms ook muziek, krijgen
uitspraken een geheel eigen kleur. In de regieasnwijzingen of neventekst geefL
de auteur soms belangrifke informatie, maar dan nog kleurt de regisseur de
voorstelling zelf in.

Vervolgens schrijven de leerlingen in groepjes een zopensasde neventekst bi §
een langere diasloog van een op zichzelf weinigzegpende inhoud, waarbij ze be-
ginnen een situatie te bepalen en de twee personages body te geven. Zonder een
woord in de tekst te veranderen ontstasn er dan scdnes die zich afspelen aan
de hemelpoort, een ministerie, in een kraakpand of in de paskamer van een
lingeriezaak. De resultaten worden gespeeld, voorgelezen of gewoon toegeliche.
Door deze oefening leren leerlingen creatief om te gasn met een pepeven tekst:
het is bovendien een goede voorbereiding op het lezen van teneelteksten. Ze
zlen de betrekkelijkheid van de woorden, maar tegelijkertijd ook de enorme mo-
gelijkheden die een tekst biedt. Ze leren als het ware een beet je enscenerend

lezen.

In de volgende les leg 1k ze een openingsscéne voor als hierveor beschreven.

Ze onderzoeken de situatie, de personages, de opgercepen vragen en verwachbing-
en en vooral ook de wijze waarep de schrijver de informatie structureert. We
praten dan over de functie van zeo'n expositie en het belang van een intrigeren-
de openingsscéne.
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2 De personages

In de eerate lessen is al duldelifk geworden, dat een belangrijk kenserk van de
seeste toneelstukken is, dat er geen verteller is, die je in een tussenzin op
de hoogte kan stellen van de broodnodige achtergrondinformatie. Met een zin als
' "Ik hou van je", sprak hij op onvaste toon, maar terwijl hij die woorden uie-
sprak ecest hij ineens ontzettend san Mathilde denken', doe je als toneel-
schrijver niet zoveel en hoe dramatiseer je een zin als: "Dsar storsde de buur-
vrouv binnen, een schoonheid aan wie je niet kon zien, dat ze al vier keer een
facelift hod gehad en jarenlang een liederlijk leven had geledd in de sloppen
ven Berlijn'. Zo'n zin laat ik weleens in scéne zetten en daormee zet je de
leerlingen direct op het spoor van de personagetekening.

We proberen daarna bij een videofragsent of een stuk van eén script een zo com-
pleet mogelijke persconsbeschrijving te maken, daarbij nsuwkeurig aangevend
waar die inforsatie vandsan komt en hoe betrouvbaar die gegevens zijn. Als het
fragment daartoe aanleiding geeft,bespreken we ook de mogelljkheden tot identi-
ficatie met bepaslde personages en in enkele gevallen kan duideli jk worden, dat
cen personage ook betekenisdrager kan =2ijn.

3 Do bosiende werking

Het is voor iedere leerling duidelijk, dat een schrijver die zijn publiek niet
weet te boelen beter een ander vak kan kiezen. Maar hoe bereikt hij dac? Om dat
te laten zien vertoon ik de eerste twintig minuten van een aflevering van bij-
voorbeeld Derreck, de bekende Duitse politieserie. Iedereen notesrt zoveel mo-
gelijk elesenten die met elksar saken dat de sandacht van de kijker niet ver-
slapt. Na afloop worden de gegevens in kleine groepjes met elkaar vergeleken
en vervolgens maken we klassikasl op het bord een inventarisstie, die we danr-
na in categorieen onderbrengen. Meestal heb ik na &6n korte videosessie al het
materisal bij elkaar dat ik nodig heb. 1k noem de voornssmste aspecten van de
boriende werking.

In de eerste plaats zijn er de voorgevoelens bij sanvang, je kent de serie, je
kent de schrijver of jo hebt er al veel over gehoord. Vervolgens wordt je een
groot asntal vrasgtekens voorgeschoteld: wicte plekken in de inforesatie. De
personages refereren aan een gebeurtenis in het verleden die je niet kent, ze
praten over zaken in vervijswoorden en rasdselachtige zinnen (Denk je dat ik
‘het" zal durven?) of ze verwijzen naar fets in de nabije of verre toekomst
{een blik naar buiten die plotseling angstig wordt, de sankoodiging van een
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voor ons onbekende bezocker of hel noemen van een actie die later zal worden
ondernomen ) .

Soms vinden er vertragingen plaats en een andere keer zorgen contrasten of
conflicten voor een plotselinge strocaversnelling. Om te blijven boeien moel
een auteur rijn verhaal zo structureren, dat het publiek voortdurend heen en
weor geslingerd wordt van een kennisachterstand naar een antwoord op die vraag,
vaarna direct weer nieuve onduideli jkheden worden opgeroepen.

Soms heeft het publiek ook een kennisvoorsprong. De punaise die sijn voorganger
hier in uw bijzijn set een vals gezicht hier op =i jn stoel zou hebben gelegd,
vas de garantie geweest voor een aandachtig gehoor, dat zit te wachiem op het
soment dot ik rou gasn ritten. Het is het Jan Klasen-gevoel als je weer dat
Katrijn hasr man een poets wil bakken. De suteur geeft het publiek een voor-
sprong door het in vertrouven te nemen en je weet dat de hoofdfigour zijn on-
dergang tegemcet gaal. De overspelige vrouw verstopt haar minnsar onder het bed:
de moordensar slijpt zijn mes.

Al deze elementen hebben vooral te maken met de wijze waarop de auteur zijn
materinnl heeft georganiseerd. Maar ook al wit zo'n kort videofragment blj jkt
vaak, dat er meer is, dat het feit dat je met een bepaald personage kunt sec-
leven ven belangrijk deel van je interesse in het gebeuren bepanlt. Mansy de
lijst van de al eerder genvemde aspecten maken we dus ook een lijstje van pun-
ten die te maken hebben met de persconlijke betrokkenheid van het gebeuren.
Hierop komL behalve de mogelijkheid tot identificatis ook de reactie van het
publiek op de wsardecordelen die in het stuk aangeboden worden. Het zich beves-
tigd voelen in bepaalde ideeen over leven en dood of de mens en de eamenleving,
maar juist ook de santasting of de doorbreking van die waardecordelen kunnen
een encrm effect hebben op de toeschouwer. Hetzelfde geldt voor sterke emofjo-

nele vitingen op het toneel, zoals ecen huilbui of een sanstekeli jke schater-
lach.

Nadat we de voornsamste factoren die de boelende werking bepalen op een ri ji jo
hebben gezet, annoleren de leerlingen een toneelfragment op papier. Dat kan
set behulp van zeer veel verschillende categorieeen, je kuat je ook beperken
tot enkele hoofdaanduidingen. Ze noteren in de marge welke spanning vervekken-
de elementen ze hebben ontdekt. Tenslotte schrijven ze zelf een korte scéne
met zoveel mogeli jk spannende momenten.
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Uit ons onderzoekje rmar de boelende werking is al gebleken, dat de volgorde
en de organisatie van de gegovens van de atory enors belangrijk zijn. Vandaar
dat we nu aandacht besteden aan het complete handelingsverloop. Allereerst
san het seest gebruikelijke stramien: expositie, vervikkelingen-climax-afloop,
maar meestal ook san de bouw van het klassileke drasa en dé atructuur van het
episch toneel, die zoals u weet, wel wat op een snoer kralen 14jke.

4 De betekenis

Een toneelstuk is geen toevallige samenloop van omstandigheden. De auLeur pre-
senteert ¢en dramatisch conflict tussen personen of groepen of een innerlljke
strijd en dat conflict komt via het handelingsverloop al dan niet tot cen op-
lossing. Achter de wijze waarop het probleca gestalte krijgt in personages en
situstie ligt een mensvisie of een maatschappijbeeld en een sericuze auteur
zal tenainste iets daarvan willen laten doorklinken in zijn stuk. Zelfs de
schrijver die zich presenteert als pretentieloze asusementsauteur doet op de
een of andere manier een uitspraak over zijn visie op mens en mantschappij.

Die boodschap wordt niet altijd zo duidelijk geetaleerd als in de Reijen von
Vendel of de vrolijke Varaserie "Zeg "ns AAA'. Meestal probeert de auteur zijn
intenties zo natuurlijk mogelijk in zijn drama te verwerken en hoopt daarbi |
dat het geheel van de voorstelling een betekenisvol beeld bij de toeschouwer
aschterlaat,

De lezer is hier in het voordeel. Hij kan terughladeren, vitspraken vergell j-
ken en stilstasn bij moeilijk te interpreteren passages. Dit door de auteur
niet bedoelde voordeel benutten we bij het werken met de tekst in de klas. Het
liefst gebruik ik hiervoor een complete tekst, een eenacter dus. De biblio-
theek van het theaterinstituut te Amsterdam heeft een catalogusbak vol titels
van korte stukken.

De leerlingen lezen de tekst en schrijven na afloop voor zichzell op welke
gedachte 21§ hebbon over de betekenis. Vervolgens gaan ze daar bij tweede le-
zing bewijzen voor zocken door die passages san te strepen die ze betekenis-
vel achten. Ze vragen zich al welke signalen de schrijver in de loop van het
stuk heefr afgegeven om hen tot deze interpretatie te breagen. Los van de
gevonden betekenis vergelijken we klassikaal de verschillende argumenten die
worden aangedragen en proberen die in categoerieen onder te bremgen.

Belangrijke elementen die bijdragen tot een intuitieve interpretatie bli jken
dan te zijnm:
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Eet verloop en voaral de afloop van het comflict.

b. De personages die vaak optreden als vertegenwoordigers van standpunten. We

beschouwen hun uitspraken en hun reacties op het conflict, gekoppeld aan
kun geloofweardigheid en gaan na hoe 2o wit de strijd tevoorschijn komen;
als winnaar of ale verliezer.

Bespiegelingen of algesene uitspraken die niet direct te maken hebben met
het handelingsverloop. Ze zijn terug te vinden in de monologen of in de
meer filosofisch vertrouweli jke gesprekken. De vitsprask 'De vis wordt duur
betaald' mocht niet voor niets niet uit de verfilming van "Op Hoop van Ze-
gen' verdwijnen.

. De aanvullingen uit de regiessnvi feingen, die uitapraken kunnen uitvergro-

ten of ridiculiseren. Leerlingen zien dan ook wot con regisscer san ecen
voorstelling kan toevoegen. De Lucifervoorstelling van Hans Croisser van
enkele jaren geleden had niet dezelfde boodschap als Vondel bedoeld had.
Ock de klassicke Criekse tragedies krijgen nogal eens een andere, actuelere
uitstraling dan ze in voriger eeuwen hebben gehad. Zowel het Werktheater
als de groep Art en Pro van Frans Strijards hebben in het afgelopen seizoen
driftig met de betekenislaag van het Oidipus-verhaal geexperimenteerd.

De maatschappelifke context. "Mijnheer Harold en de Boys' van Fugard, ook
al uit het afgelopen selzoen, toont het publick een blanke Zuidafrikaanse
school jongen temidden van twee zwarte bediendes, waarvan hij er &én als een
soort vader beschouwt. Toch vernedert Harold aan het slot zijn liefste
vrlend en spuugt hem in het gezicht. De betekenis is duldelijk: de apari-
heid is een zo ingekankerd gegeven, dat zelfs de aardige, vriendeli jke
Harold zich op het kriticke moment laat gaan. In het jsar waarin de Loe-
stand in Zuid Afrika zo in het middelpunt der belangstelling steat, krijgt
zo'n gegeven nog eens een extra dimonsie.

. Het Theater van de Lach speelt momenteel "Een trouwring mag niet knellen'.

Je hoeft er eigenlijk al niet meer naar toe te gaan om te weten waar het
over gast.

Daarna gasn we in :mhrﬂm of gespeelde stukken onderzoekes welk wereldbeesld
of idee wvordt uitgedragen of op de achtergrond meespeclt. Bij een script door
tekens te plaatsen in de marge, bij een videostuk door snel motities te maken.

We vergelijken de resultaten en de achterliggende motieven en proberen sasen
Lol een consensus te kosen,
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5 Een beter inziche

Zo streefl ik naar een beter inzicht im het verschijnsel drama, in de mogeld ji-
heden die drama biedt, maar ook in de machr die de toneelachr i jver kan hebben.
Een van zijn voornaamste opdrachten is het publiek te blijven bocien. Hi| bezit
dsarvoor een hele trucendoos, waardoor hij de sandacht gevangen kan houden,
Maar hij zal vooral proberen zijn toeschouwer persconlifk bl het dramatisch
conflict te betrekken. Julst die persconlijke betrokkenhaid i bi) drama veel
directer en heviger dan bij een roman of een kort verhaal. Een boek dat Je te=-
veel wordt, kun jo wegleggen, het toneelstuk gaat omverbiddelifk door. Er is
geen tijd voor reflectie. Je kunt de knop van het TV-apparaat uitschakelen,
maar hoe vaak gebeurt hot niet dat je toch onwillekeurig geboeid raakt. En on-
dat je ook daar geen tijd gegund wordt om wat je ziet en hoort even te overden-
ken, kom je al smel in de {jzeren greep van het dramstisch gebeuren.

Enkele jaren geleden sprelde de Hasgse Comedie con stuk van de Amerikaan C.F.
Taylor, gensand "Coed'. Het ging over een miet casyspathieke Duitse lector wil
de dertiger jaren, die naar aanleiding van de toenemende dessntic van zijn moe-
der een academisch betoog schreef over ecthanssie. Zoader dat hij het eigenli ji
zelf wilde, werd hij geleidelijk aan ingeschakeld in de opzet van de vernieti-
gingakamspen van Nazistisch Dultaland, hij werd zelfs een ceatrale figuur. Het
griezelige van Jit atuk ia, dat de toeschouwer zich na afloop realiseert dat
hij eigenlijk nog steeds sympathie voelt voor deze man. Het identiflicat laproces
heeft gewerkt. Boeiende werking en betekenis kunnen mauv met elkaar sasenvallen.
Een toneelstuk over de dood van Adolf Bichman zou de toeschouwer tot diepe nnl =
roering kunnen brengen en daarmee tot meeleven met het lot van Eichsan, Moer
nog dan een spannend boek kan een drama je bij de keel grijpen en een katharsin
vercareaken, vear ook de oude Grieken al rasd mee wvisten,

Via de drams-analyse hoop ik te bereiken, dat leerlingen bewuster naar dramati-
sche producties kijken. Mifn ervaring is dat ze in olk geval met heel andere
ogen hebben leren kijken en dat ze in het algeseen meer belangstelling hebben
gekregen voor toacel.

Voor mezelf is lezen en video kijken miet genceg. Theaterbezock is cen absoluut
gevolg van de lessen. De voorstelling wordt soms goed voorbereid, cen andere
keer goan ze er ook zeer oabevangen naar toe. Meestal geef ik wel opdrachten
ece en een volgende les vergelijken we de ervaringen en bestuderen we de recen-
sies, Soas schrijven wo die ook zelf. Voor mijn leerlimgen volgt dan nog de
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seesterproel. een scriptie die op het schoolonderzoek uitgebreid aan de orde
koat. Met behulp van een door mij verstrekte handleiding schrijven ze een werk-
stuk over een stuk dat ze ook gezien hebben, Daarbij is een duideli jke vrasg-
stelling vooral een absolute voorwsarde.

De leerlingen beperken zich vrijwel nooit tot de gencemde aspecten, maar beélrek-
ken er al naar gelang het karakter van het stuk andere elementen bij, zoals de
politieke, mantschappelijke, paychologische of historische context, een VErge-
lijking met vroegere opvoeringen san de hand van recensies ult het toneelmu-
seum en niet zelden weten ze een interview met cen regisseur of acteur te be-
werkatelligen. Dit kan allemaal, omdat bij ons op school deze lessen zo'm dui-
delijk onderdeel van het curriculum zijn. Volgens mij kan echrer iedereen die
dit scort zaken belamgrijk vindt, in een niet te lange lessenrecks sandacht be-
steden san drasateksten. Dearbij komt dat er tegenvoordig heel veel materiaal
veorhanden is. Vrijwel alle grote toneelgezelschappen brengen per productie
ook een tekstboekje uit, dat voor enkele guldens verkri jgbaar is. De Interna-
tionale Theaterbookshop op het Leidseplein in Assterdasm heeflt cen enorme voor-
raad. De meeste stukken zijn welisvaar vertasld, ssar ik vind dat je daarin
niet eenkennig moot zijn.

Ook de videorecorder biedt veel mogelijkheden. Gelukkig wvorden er steeds meer
theatervoorstellingen op band vastgelegd, maar als cefenmaterianl zijn sossige
TV-series ook zeer wel bruikbaar,

Op 1 oktober ssmstaande gast in Den Haag'Een bruid in de morgen' van Huge Claus
in premidre. Als het doek u'pgu:. zien we, volgens het tekstboek{e, een appar-
tement, met aan de msuur een oud affiche van een Pattini-recital. De versocide
man op de sofa blijkt Pattini te heten, Zijn vrouv maakt hem een reeks verwij-
ten over zljn gedrag in het verleden en er 14 jkt belangrjk bezoek te komen: een
Hilda, Pattini wil bij het bezoek manwezig zijn, maar zijn vrouw zou hea liever
naar zijn kamer sturen. Wie zijn die mensen en woarcm is dat bezoek van Hilda
zo belangrijk? De eerste bladzij tekst biedt alveer stof genceg voor een aan-
tal lessen over drasa,

Wie de voorstelling gaat zien in de regie van Agsath Witteman koat nof EEns
¥oor extra verwachtingen te stasn. Wellicht koat de Haagse Comedie bimnenkort
in een theater bij u in de buurt.
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